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

ُ◌عدّ النثر القصصي من أبرز مظاهر الإᙠداع العربي، حᚖث ᙵعكس تحولات المجتمع، الثقافة، واللغة 
 ᙠالعصور 

ᡶ
 للᛕسلᚖة والتعلᚖم، مرورا

ᡶ
عبر العصور. منذ العصر الجاهلي، ᝨانت القصص تُروى شفᙔᗽا

ار ازده الإسلامᚖة حᚖث تطورت أش᝼ال مثل المقامة والرحلة، وصوᤤً إلى العصر الحدᙵث الذي شهد 
القصة القصيرة، الرواᙵة، والمسرحᚖة تحت تأثير الغرب والحرᝨات الإصلاحᚖة. 

في "لسان العرب" لابن منظور، "المَقَامَة" تعني المجلس أو الجماعة من الناس، أو  :
ᝨما ᜻شير إلى أنها مشتقة من "القᚖام"، نقᚖض الجلوس، وᚤُستخدم للم᝼ان أو الحدᙵث الذي ᙵُلقى فᚖه.  

 .المجمع. وفي "الصحاح" للجوهري، هي المجلس أو الخطᚁة
حسب شوقي ضᚖف في كتاᙠه "المقامة"، هي حدᙵث موضᗽع لتعلᚖم الناشئة  :

 
ᡶ
 قصصᚖا

ᡶ
 ما تكون سردا

ᡶ
 ᙵعتمد على حᚖلة ᙠطل مᛕسو ضروب الᚁلاغة ᙠأسلوب سهل، وغالᚁا

ᡶ
ل مسجوعا

ذكي، وغرضها تعلᚖمي أو نقدي اجتماعي. وᙔرى حنا الفاخوري في "الجامع في تارᙔــــخ الأدب العربي" 
أنها ثمرة تᚖارᙔن: أدب الحرمان والᛕسول، وأدب الصنعة الذي ᙵعتمد على التأنق. أما عمر فروخ في 

 قصص
ᡶ
 سردᙵا

ᡶ
 ابتدعه الهمذاني في القرن الرابع الهجري"تارᙔــــخ الأدب العربي"، فيراها نوعا

ᡶ
 .ᚖا

المَقامات فن قصصي في الأدب العربي أᚸشأه ᙠديع الزمان الهمذاني في القرن الرابع الهجري. والمقامة 
ا فأصᚁحت تعني الحدᙵث الذي ᙵُلقى على الناس، إما  ᡶتعني المجلس، ثم تطوّرت دلالتها لاحق 

ً
لغة

ا دلالتها الاصطلاحᚖة  ᙠغرض النصح والإرشاد و᠄مّا ᙠغرض ᡶت أخيرᝇسᛕថسوّل. ثم اᛕّالثقافة العامة أو ال
 .المعروفة

والمقامة الفنᚖة أو الᚁدᙵعᚖة، ᝨما أجمع النقاد على تعᙔᗪفها، أقرب ما تكون لقصة قصيرة مسجوعة ᙠطلها 
ة ᚖنموذج إᚸساني مឤُد ومᛕسوّل. وللمقامة راوᡸ وᘿطل، وهي تقوم على حدث طᙔᗪف، مغزاه مفارقة أدب

ا من ألوان النقد أو الثورة أو السخᙔᗪة، وضعت  ᡶة أو مغامرة مضحكة تحمل في داخلها لونᚖᛩأو مسألة دي
 .في إطار من الصنعة اللفظᚖة والᚁلاغᚖة



 
مقامات ᙠديع الزمان الهمذاني مثل "المقامة المضيرᙔة"، ومقامات الحᙔᗪري مثل "المقامة : 

 ."المديᙔᗪة
 

 
ُ
وَانَ مَعَ مَنْ نَزَلَ، ق

᡽
تُ حَل

᡽
فَلَ، وَنَزَل

َ
حَجِّ فᚖِمَنْ ق

᡽
تُ مِنَ ال

᡽
فَل

َ
ا ق مَّ

᡹
الَ: ل

َ
نَا ع᝜ِسَى بْنُ هِشَامٍ ق

َ
ث  حَدَّ

᡽
تُ ل

نَا حَمَّ 
᡹
اخْتَرْ ل

َ
، ف

ً
ᤧᚖِل

َ
سَخَ ᙠَدَنِي ق َّᚤدِ ا

َ
، وَق

ً
ᤧᙔ ᡻ᗽَي ط ᡻جِدُ شَعْر

᡹
مِي: أ

َ
 لِغُᤧ

᡺
ឤᚖَ

᡽
هُ، وَل

᡺
ا ᚸَسْتَعْمِل ᡶام هُ، وَحَجَّ

᡺
ا نَدْخُل ᡶام ᡻ن

امُ خَفᚖِفَ  حَجَّ
᡽
ن᡻ ال

᡺
ឤᚖَ

᡽
مَاءِ، وَل

᡽
هَوَاءِ، مُعْتَدِلَ ال

᡽
بَ ال ِّᚖَقْعَةِ، طᚁُ

᡽
عَةِ، نَظᚖِفَ ال

ْ
ق امُ وَاسِعَ الرُّ حَمَّ

᡽
ᚖَدِ، حَدᙵِ ال

᡽
دَ ال

فُضُولِ 
᡽
لᚖِلَ ال

َ
ᚖَابِ، ق مُوسَى، نَظᚖِفَ الثِّ

᡽
خᗪََ  .ال

َ
مَا رَسَمْتَ ف

᡹
ᝨ ُدِ اخْتَرْتُه

َ
الَ: ق

َ
ا، وَق ᡶطِيئᙠَ َا وَعَاد ᢽᚖِنَا  .جَ مَل

ْ
خَذ

᡹
أ
َ
ف

عَمَدَ 
َ
ي رَجُلٌ ف ᡻ر

َ
ث
᡹
ى أ

᡹
تُهُ، وَدَخَلَ عَل

᡽
ي دَخَل ឤِنِّ

᡹
امَهُ، ل وَّ

َ
مْ نَرَ ق

᡹
ل
َ
تᛸَْنَاهُ ف

᡹
مْتَ، وَأ امِ السَّ حَمَّ

᡽
ى ال

᡹
ى قِطْعَةِ إِل

᡹
 طِينᡸ  إِل

خَ بِهَا جَبِينِي طَّ
᡹
ل
َ
مَّ خᗪََجَ ف

ُ
سِي، ث

᡽
ى رَأ

᡹
امَ، وᙔََغْمِزُنِي  .، وَوَضَعَهَا عَل ᡹عِظ

᡽
دُّ ال

᡺
ឤᙵَ ا

ᡶ
៌

᡽
نِي دَل

᡺
ឤ

᡺
جَعَلَ ᙵَدْل

َ
وَدَخَلَ آخَرُ ف

مَاءِ 
᡽
ى ال

᡹
هُ وَِ᠄ل

᡺
سِي ᙵَغْسِل

᡽
ى رَأ

᡹
مَّ عَمَدَ إِل

ُ
بُزَاقَ، ث

᡽
ا يَرُشُّ ال ᡶرُ صَفِير وْصَالَ، وᙔَُصَفِّ

َ ْ
ا يَهُدُّ الأ ᡶمْز

َ
هُ  غ

᡺
 .يُرْسِل

عُ مَا 
᡹
ឤ

᡺
الَ: ᙵَا ل

َ
نᚖَْاᙠَهُ، وَق

᡹
عْقَعَتْ أ

َ
انِي ᙠِمَضْمُومَةٍ ق خْدَعَ الثَّ

᡹
ا أ َّᚖَح

َ
لُ ف وَّ

َ ْ
نْ دَخَلَ الأ

᡹
ᚁِثَ أ

᡹
كَ وَ  وَمَا ل

᡹
ا ل

َ
لِهَذ

س᡻ وَهُوَ لِي؟
᡽
أ الَ: ᙠَلْ هَ  الرَّ

َ
تْ حِجَاᙠَهُ، وَق

᡹
ឤَمَجْمُوعَةٍ هَتᙠِ ِل وَّ

َ ْ
ى الأ

᡹
انِي عَل مَّ عَطَفَ الثَّ

ُ
 ث

᡽
ي وَمِل سُ حَقِّ

᡽
أ ا الرَّ

َ
كِي ذ

نَا صَاحِبُ  .وَفِي ᙵَدِي
᡹
لُ: أ وَّ

َ ْ
قَالَ الأ

َ
امِ، ف حَمَّ

᡽
تᚖََا صَاحِبَ ال

᡹
أ
َ
مَا لِمَا ᙠَقᚖَِا، ف

᡹
ى عَيᚖَِا، وَتَحَاី مَا حَتَّ

᡹
ី

َ
مَّ تَᤧ

ُ
ا هَ  ث

َ
ذ

ᚖْهِ طِينَهُ 
᡹
خْتُ جَبᛸِنَهُ وَوَضَعْتُ عَل طَّ

᡹
ي ل نِّ

َ
؛ لأِ ᡻س

᡽
أ الَ الثَّ  .الرَّ

َ
مَزْتُ وَق

َ
هُ وَغ

᡹
تُ حَامِل

᡽
ឤ

᡹
ي دَل نِّ

َ
هُ؛ لأِ

᡺
ឤِنَا مَال

᡹
انِي: ᙠَلْ أ

هُ 
᡹
 .مَفَاصِل

هُ؟
᡹
مْ ل

᡹
سُ أ

᡽
أ ا الرَّ

َ
كَ هَذ

᡹
ل
᡹
هُ: أ

᡽
ل
᡹
سْأ

᡹
س᡻ أ

᡽
أ : ائْتُونِي ᙠِصَاحِبِ الرَّ امِيُّ حَمَّ

᡽
قَالَ ال

َ
نَا عِنْدَكَ  ف

᡹
: ل

َ
ᤣا

َ
تᚖََانِي وَق

᡹
أ
َ
ف

مْ  تَجَشَّ
َ
  .شَهَادَةٌ ف

᡹
قُمْتُ وَأ

َ
ب᝜َْتُ ف

᡹
مْ أ

᡹
 ᚤَشْهَدْ  .ت᝜َْتُ شᛳِْتُ أ

َ
ᤣَدْقِ، و  تَقُلْ غَيْرَ الصِّ

َ
ᤣ ُا رَجُلᙵَ : امِيُّ حَمَّ

᡽
قَالَ ال

َ
ف

هِمَا؟ يِّ
َ
سُ لأِ

᡽
أ ا الرَّ

َ
لْ لِي: هَذ

ُ
، وَق حَقِّ

᡽
ᙔقِ وَطَافَ  ᙠِغَيْر᡻ ال ᡻ᗪ

دْ صَحِبَنِي فِي الطَّ
َ
سِي ق

᡽
ا رَأ

َ
هُ، هَذ

ᢹ
اكَ الل

َ
تُ: ᙵَا عَاف

᡽
قُل

َ
ف

هُ لِيمَعِ  نَّ
᡹
تُ أ

᡽
ك

᡹
᝼َعَتِيقِ، وَمَا ش

᡽
بᚖَْتِ ال

᡽
ضُولِيُّ  .ي ᙠِال

ُ
تْ ᙵَا ف

᡺
قَالَ لِي: اسْك

َ
 !ف

 َᚤ ؟ ᡻س
᡽
أ ا الرَّ

َ
اس᡻ بِهَذ  مَعَ النَّ

ُ
سَة

َ
مُنَاف

᡽
مْ هَذِهِ ال

᡹
ᝨ ى

᡹
ا إِل

َ
قَالَ: ᙵَا هَذ

َ
خَصْمَيْن᡻ ف

᡽
حَدِ ال

᡹
ى أ

᡹
مَّ مَالَ إِل

ُ
لَّ عَنْ سَ ث

عْ 
᡹
ى ل

᡹
هِ إِل ᡻لِ خَطَرᚖِل

َ
᝜ْسَ ق ا التَّ

َ
رَ هَذ

᡹
مْ أ

᡹
نَا ل

᡹
᝜ْسَ، وَأ

᡹
سَ ل

᡽
أ ا الرَّ

َ
نَّ هَذ

᡹
هِ، وَهَبْ أ ᡻هِ وَحَرِّ سَقَر

ᢹ
الَ ع᝜ِسَى بْنُ  .نَةِ الل

َ
ق

، وَسَ 
ً

امِ عَجِᤧ حَمَّ
᡽
تُ مِنَ ال

᡽
ل
᡹
، وَاᚸْسَل

ً
ᚖَابَ وَجِᤧ ᝇِسْتُ الثِّ

᡹
، وَل

ً
انِ خَجِᤧ

᡹
مَ៌

᡽
لِكَ ال

َ
قُمْتُ مِنْ ذ

َ
ᚁْᛔَتُ هِشَامٍ: ف

 
᡽
 ال

َ
ي هَذ امٍ ᙵَحُطُّ عَنِّ تِنِي ᙠِحَجَّ

᡽
أ
َ
هَبْ ف

ْ
تُ لآِخَرَ: اذ

᡽
ل
ُ
، وَق جِصِّ

᡽
قْتُهُ دَقَّ ال

َ
، وَدَق مَصِّ

᡽
عَضِّ وَال

᡽
مَ ᙠِال

َ
 .قَلَ ا الثِّ غُᤧ

ᙠديع الزمان الهمذاني (مخترع الفن)، الحᙔᗪري (مطوره)، ناصᚖف الᚖازجي (في العصر  :
 .الحدᙵث)

 

في "لسان العرب"، "الرحلة" مشتقة من "رحل"، وتعني السفر أو التنقل من م᝼ان : 
 .إلى آخر. وهي مرتᚁطة ᙠالجغرافᚖا والاستكشاف

ᙵقول عمر فروخ في "تارᙔــــخ الأدب العربي" إنها نثر أدبي يرتᚁط ᙠالجغرافيين أថثر  :
أو الديᚖᛩة. أما شوقي ضᚖف في "تارᙔــــخ الأدب العربي"، من الأدᙠاء، وᚤسجل الرحلات الاستكشافᚖة 



 ما تكون تارᙔخᚖة أو ديᚖᛩة. وحنا الفاخوري ᙵصفها  
ᡶ
 ᙵجمع بين السرد والوصف، وغالᚁا

ᡶ
ᤨً نثرᙔا ᝼فيراها ش

، لឤنها تحمل قᚖمة أدبᚖة في ᙠعضها
ᡶ
 .كنثر غير فني تماما

 وما صادفه من أمور في أثناء رحلةالأدب الذي ᙵصور فᚖه ال៌اتب ما جرى له من أحداث  ذلك 
لأن  من أهم المصادر الجغرافᚖة والتارᙔخᚖة والاجتماعᚖة، الرحلات قام بها لأحد الᚁلدان. وتُعد كتب

ᙵجعل قراءتها ممتعة  ال៌اتب ᜻ستقي المعلومات والحقائق من المشاهدة الحᚖة، والتصᙔᗽر المᚁاشر، مما
 .مسلᚖة

 ."ابن جبير"، "رحلة ابن ᙠطوطةرحلة ابن فضلان"، "رحلة " :
م ثم وصلت إلى مدينة مصر هي أ) "(من "تحفة النظار 

الᚁلاد، وقرارة فرعون ذي الأوتاد، ذات الأقالᚖم العᙔᗪضة، والᚁلاد الأرᙔضة المتناهᚖة في كثرة العمارة، 
ᙵجمع الاقتᚁاس بين الوصف الجغرافي الدقيق والصادر". المتᚁاهᚖة ᙠالحسن والنضارة، مجمع الوارد 

  .والإعجاب ᙠالحضارة، مع لمسة ᙠلاغᚖة تعكس أسلوب الرحلة ال៌لاسᚖكي
 .ابن فضلان، ابن جبير، ابن ᙠطوطة، ابن خلدون :

 

 ᙠلغة أخرى، لឤن في السᚖاقفي "لسان العرب"، "الترجمة" تعني التعبير عن شيء  :
الطᙔᗪقة والهيئة. والسيرة:  .الأدبي، هي السيرة أو التارᙔــــخ الشخصي. "السير" تعني السلوك أو الحᚖاة

ر ا. وسَيَّ ᡶا حسن
ᡶ
 سيرةً: حدّث أحادᙵث الأوائل وسار فلان سيرة حسنة: إذا سلك في حᚖاته مسل៌

أدبي يᛕناول حᚖاة عالم أو شخصᚖة (ᚸسᚁه،  حسب حنا الفاخوري، التراجم هي فن :
 ما تكون موجزة، بᛸنما السير ترجمة مطولة. عمر فروخ يراها من أش᝼ال النثر 

ᡶ
مولده، وفاته)، وغالᚁا

الترᘿوي، تركز على الطᚁقات (مثل طᚁقات الشعراء). شوقي ضᚖف يؤكد أنها تارᙔخᚖة وتᙔᗽᘿᗪة، تهدف 
 .للنصح

م أو مجموعة من الأعلام. وهي قسمان: السّيرة وهي قصة حᚖاة شخص نᗽع أدبي ᙵعرّف ᙠحᚖاة عَـ
᡹
ل

ᙵكتبها شخص غيره، والسّيرة الذاتᚖة وهي قصة حᚖاة شخص ᙵكتبها بنفسه عن نفسه. وهناك أنواع  
ا، إلا أنها مختصرة  ᡶة، وتُعد تراجم الأعلام سيرᚖة والأدبᚖخᙔة والتارᚖكثيرة من السّير منها السّيرة الشعب

 هم الأحداث في حᚖاة المترجم له. تᛕناول أ
 .سيرة ابن هشام" (سيرة النبي)، "معجم الأدᙠاء" لᚖاقوت الحموي" :

ᝨانت حلᚖمة بᛩت أبي ذؤᙔب السعدᙵة أم رسول الله صلى الله علᚖه وسلم ( 
التي أرضعته، تحدث: أنها خرجت من ᙠلدها مع زوجها، وابن لها صغير ترضعه في ᚸسوة من بني سعد 
بن ᙠكر، تلتمس الرضعاء، قالت: وذلك في سنة شهᚁاء لم تبق لنا شᛸئا. [...] فلما أخذته رجعت ᙠه إلى 

ضعته في حجري أقᚁل علᚖه ثدᙵاي ᙠما شاء من لبن، فشرب حتى روي وشرب معه أخوه رحلي، فلما و 
حتى روي، ثم ناما، وما كنا ننام معه قᚁل ذلك، وقام زوجي إلى شارفنا تلك فإذا إنها لحافل، فحلب 

ا، فبᛕنا ᙠخير لᚖلة. ᙵقول صاحبي حين أصᚁحنا: تعلمي وا ᡶعᚁا وش ᢽᙔت، حتى انتهينا رᘿله لمنها ما شرب وشر
ᙵا حلᚖمة، لقد أخذت ᚸسمة مᚁاركة، قلت: والله إني لأرجو ذلك. ثم خرجت وركᚁت أتاني، وحملته عليها 
معي، فوالله لقطعت ᙠالركب ما ᙵقدر على شيء من حمرهم [...] حتى قدمنا منازلنا من حاضر بني 



 امهم إذا سعد بن ᙠكر، فقدمنا على أجدب أرض، والذي نفس حلᚖمة بᚖده إن ᝨانوا ل᝜سرحون أغن
ا ما بها من لبن. قالت:  ᡶاعᚖوتروح أغنامهم ج ، ًᤨ ا حف ᡶا لبن ᡶطانᙠ سرح راعي غنمي فتروح᜚حوا، وᚁأص
فᛩشرب ما شᛳنا من اللبن وما في الحاضر أحد ᙵحلب قطرة ولا ᙵجدها فᚖقولون لرعائهم: وᙔل៌م ألا 

ا مᚤسرحون حᚖث ᜻سرح راعي حلᚖمة؟ ف᝜سرحون في الشعب الذي ᚸسرح فتروح أغنامه ᡶاعᚖا بها م ج
. فلم يزل نتعرف من الله الᙔᗫادة والخير حتى مضت سᛩتاه وفصلته،  ًᤨ ا حف ᡶمن لبن، وتروح غنمي لبن

ا لا ᜻شᚁه الغلمان ᡶᙠاᚁشب ش᜻ انᝨو... 
ا إلا حين ᙵغلᚁه النوم، وما  " ᡶᘿᗪا مضط ᡶه خائف

᡹
لذلك ᝨان ᙵقضي لᚖل

 من  ᝨان ᙵغلᚁه النوم إلا 
ً

ᤧᙔᗽا ط ᡶقضي شَطْرᙔحَر، و ل: ᝨان ᜻سᚖᛕقظ في السَّ
ُ
ا، أو ق ᡶر

ᢻ
ឤᚁَُقظ مᚖᛕس᜻ انᝨ .

ً
ᤧᚖقل

اللᚖل في هذه الأهوال والأوجال والخوف من العفارᙔت؛ حتى إذا وصلتْ إلى سمعه أصوات الᛩساء 
يْنَ ᙠألحانٍ ع نَ جرارهن على رؤوسهن وᙔَتَغَنَّ

᡽
ن الفجر ذᙠةٍ غᚁᙔᗪة، علم أᙵَعُدْنَ إلى بيوتهن من النᚖل ᙵَحْمِل

، وأخذ يᛩتظر حتى ᜻سمع صوت الشاعر الذي ᝨان ᙵجلس ᝨل لᚖلة عند  ًᤨ ᚖه قلᚁل، فاطمأن قلᚁقد أق
ر ا أنه إن كشَف وجهه  .السᚖاج يᛩشد أخᚁار أبي زᙔد وخلᚖفة ودᙵاب بنغْمَةٍ عذᙠةٍ لا ت᝼اد تتغيَّ ᡶان واثقᝨو

حاف، ف
ᢻ
ز لا ᙠُدَّ من أن ᙵعᚁَث ᙠه عِفᙔᗪتٌ من العفارᙔت، فتناله ᙠالغمأثناء اللᚖل أو أخᗪج أحد أطرافه من الل

والعᚁَث. وᝨان أشد ما ᙵخᚖفه تمثله لشخاص ᙵقفون على ᙠاب الحجرة ᜻سدونه، وᙔأتون ᙠحرᝨات 
ا أخرى لا يᛕبᛸنها تᚁᛩعث من زواᙵا الحجرة، لها  ᡶسمع أصوات᜻ انᝨ المتصوفة في حلقات الذكر، وكذلك

على النار، أو ᜻شᚁه حركة متاع خفᚖف يُنقل من م᝼ان إلى م᝼ان، أو ᜻شᚁه صوت ᜻شᚁه صوت القدر ᙵغلي 
وᝨان ᙵحسد الأرانب التي ᝨانت تخᗪج من جحورها في اللᚖل،  .صوت الخشب حين ينكسر أو يتحطم

وتجري في الحقول آمنة مطمئنة، وᙔتمنى لو ᝨان مثلها، أو لو ᝨان ᜻ستطيع أن ينام دون خوف، لឤنه  
اᝨان ᙵظل يتخᚖل وᙔتص ᡶه النعاس أخيرᚁغلᙵ عادها عنه، حتىᙠقدر على إᙵ ت لاᙔا وعفار ᡶاحᚁور أش". 

 ، العقاد، أحمد أمين، طه حسينابن هشام، ᙵاقوت الحموي، ابن خلدون :
 

 .في "لسان العرب"، "القصة" تعني الحدᙵث أو الأثر، أو قطعة من ال៌لام :
 ᙵعتمد على حدث واحد، تهدف للتعلᚖم أو النقد.  :

ᡶ
 قصيرا

ᡶ
شوقي ضᚖف يراها سردا

عمر فروخ ᙵصفها كنᗽع سردي قصير ᙵعتمد على الᛕشᙔᗽق. حنا الفاخوري يؤكد أنها تطور حدᙵث 
 .للقصص القدᙵمة مثل الخرافة

ا لقصرها، فإن الشخصᚖات وهي:  ᡶة مفردة. ونظرᚖالقصة والمواقف فيعمل قصصي يركز على جزئ 
 
ᡶ
ا مما هي في الرواᙵة. وقد يتراوح طول القصيرة أقل عددا ᡶدᚖالقصيرة بين تلك القصة وتعق 

 ᝨ12,000لماتها بين  التي يتراوح عدد  ᝨلمة، وᘿين  1,500و  1,000التي يتراوح عدد ᝨلماتها بين 
 ᝨلمة.   30,000و 

 .سᛩتها الجدᙵدة" لمᚖخائᚖل نعᚖمة، "الأجنحة المنكسرة" لجبران"قصص الأمثال قدᙵما للمᚖداني. : 
"  

ا، فرث᝜تُ لحاله " ᡶشكو ألم᜻ أنماᝨ ،طنهᙠ ده علىᙵ ا ᡶفرأيته واضع ᡸسᛂاᙠ ٍلة أمس برجلᚖمررتُ ل
وسألته ما ᙠاله؟ فش᝼ا إليَّ الجᗽعَ، ففثأتُه عنه بᚁعض ما قدرتُ علᚖه، ثم تركتُه وذهᚁتُ إلى زᙔارة صديقٍ 



ا ᙵده على ᙠطنه، وأن ᡶاب الثراء والنعمة، فأدهشني أني رأيته واضعᘿشكو من الألم ملي من أر᜻ شكو ه᜻ ا
، فقلتُ: ᙵا للعجب͑ لو أعطى الغنيُّ الفقيرَ ما 

َ
ذلك الᚁاᛂس الفقير، فسألته عما ᙠه، فش᝼ا إليَّ الᚁِطْنة

ا ᙠه أن يᛕناول من الطعام  ᡶان جديرᝨ ا، لقد ᡶا ولا ألم ᡶا واحدٌ منهما سقم᝼فضل عن حاجته من الطعام ما ش
ا بها، فضمَّ إلى مائدته ما اختلسه منما ᜻شبع جوعته، وᙔطفئ غلته، ولឤنه ᝨا ᡶᚖا لنفسه مغال ᢽᚁن مح 

صفحة الفقير، فعاقᚁه الله على قسوته ᙠالᚁطنة حتى لا يهنأ للظالم ظلمه، ولا ᙵطᚖب له ع᝜شه، وهكذا 
ت الأرضُ بᚁᛩ. الفقيرᙵصدق المثل القائل: ᙠطنة الغنيِّ انتقامٌ لجᗽع  ت السماءُ ᙠمائها، ولا شحَّ َّᛩاتها، ما ض

ا،  ᡶا متظلم ᡶᚖថا، شا ᡶا معدم ᡶفَ عليهما فزواهما واحتجنهما دونه، فأصبح فقيرᚖن حسد القويُّ الضعឤول
رَماؤه المᚖاسير الأغنᚖاء، لا الأرض والسماء

ُ
 .غ

͑ ينام أحدهم ملء جفنᚖه على فراشه الوثير،  ما أظلم الأقᙔᗽاء في بني الإᚸسان، وما أقسى قلᘿᗽــهم
ا، وᙔجلس أمام مائدة حافلة ᙠصنوف ولا ᙵقلقه في مضجعه أنه ᜻سمع  ᢽا وقر ᡶأنين جاره وهو يرعد برد

الطعام قدᙵده وشوائه، حلوه وحامضه، ولا ينغص علᚖه شهوته علمه أن بين أقᘿᗪائه وذوي رحمه من 
ا على فضلاتها، ᙠل إن بᛸنهم من لا  ᡶه تلهفᙠل لعاᚖس᜚تات تلك المائدة، و

ُ
ا إلى ف

ᡶ
تتواثب أحشاؤه شوق

لᚁه، ولا ᙵعقد الحᚖاء لسانه، فᚖظل ᜻سرد على مسمع الفقير أحادᙵث نعمته، ورᘿما تخالط الرحمة ق
استعان ᙠه على عدّ ما ᚤشتمل خزائنه من الذهب، وصنادᙵقه من الجوهر، وغرفه من الأثاث وال᜚ᗪش؛ 
لᚖكسر قلᚁه، وᙔنغص علᚖه ع᝜شه، وᚁᙔغض إلᚖه حᚖاته، وᝨأنه ᙵقول له في ᝨل ᝨلمة من ᝨلماته وحركة من 

ᝨد؛ لأني غني، وأنت شقي؛ لأنك فقيرحرᚖاته: أنا سع. 

 ، المنفلوطي.. ، جبران خلᚖل جبرانمᚖخائᚖل نعᚖمة، زكᙔᗪا تامر، يوسف إدر᜚س :
 

 .في "لسان العرب"، "الرواᙵة" تعني النقل أو الح᝼اᙵة :
 حنا الفاخوري يراها قصة طᙔᗽلة  :

ᡶ
مسردة تعتمد على أحداث متراᙠطة، غالᚁا
اجتماعᚖة أو تارᙔخᚖة. شوقي ضᚖف ᙵصفها كنثر فني حدᙵث ᙵجمع بين الواقع والخᚖال. عمر فروخ يؤكد 

 .أنها تطور للمقامات والرحلات
ا شائقة  قصة خᚖالᚖة نثرᙔة طᙔᗽلة؛ وهي من أشهر أنواع الأدب النثريّ. وتُقدّم  ᡶات قصصᙵالروا

والاجتماعᚖة أو الفلسفᚖة، ᝨما ᙵحث  قارئ، في معظمها، على التفكير في القضاᙵا الأخلاقᚖةᚤساعد ال
معلومات عن موضوعات غير مألوفة، وتكشف  ᙠعضها على الإصلاح، وᙔــهتم ᙠعضها الآخر بتقدᙵم

واᙵات ماᙵكون هدفه سلᚖة جوهَر المألوف. ومن الرِّ َّᛕمجرد الإمتاع وال. 
 .ه᝼ᚖل، "الثلاثᚖة" لنجᚖب محفوظزᛩᙔب" لمحمد حسين " :

قضت زᛩᙔب لᚖلتها ما بين أحلام وآلام، فلما ᝨان "    
ا برأسه واللᚖل نازل وقد 

ᡶ
ا وحده مُطرق ᡶعض ما رأت، رأته في البراري سائرᙠ هᚖتْ عل صَّ

َ
الصᚁاح وقاᙠلته ق

لᝇس كسوته السوداء، ثم ᙵحدق إلى ما حوله فإذا هو ᙠعᚁد أسود عظᚖم مقᚁل علᚖه ᙵحمل له ورقة، فلما 
رأها ᙠعضهم له جعل يᚁكي وᙔطᚖل ال᝼ᚁاء، ثم رأت نفسها كذلك مضطجعة و᠄لى رجع بها إلى العساថر وق

جانبها أمها وأختها وحماتها وحسن، وهي في ᝼ᙠاء تضرع إليهم طالᚁة أن ᙵأتوها ب᠆براهᚖم، وᝨل من حولها 



ا،  ᡶس᝜سمع حسᚤ س معها أحد تتلفت فلا᝜عد زمان إذا بها وحدها لᘿع، وᗫهم الآخرون عليهم آثار الج
 ᡶاوأخير ᡶئᛸب وصوّر أمام نفسه مصيره  .ا راحت في سكون لم تعد تفقه معه شᛩᙔلام زᝨ مᚖلما سمع إبراهᝨو

ا لوجوده إلا أنه عᚁد  ᡶᚁᛔفهم سᙵ ث لاᚖلاقي وحᚖعرف ما سᙵ ث لاᚖة، حᚖلاد الجهنمᚁهناك في مجاهل ال
ا ᙵدفعه عن هاته ᢽᙵنقد 

ً
ᤣدᙠ جدᙵ 

ّ
ᤣجت نفسه مشمئزة متألمة، وحنق أᚖة م مأمور .. تهᙵن غير ما العبود

ثم التفت إليها وقال  .معنى ولا ضرورة͑ لا ᙵجد ما ᜻شتري ᙠه حᙔᗪته ᝨما ᜻شترᙔــها غيره ممّن ᙵملឤون النقد
ا:  ᡶه الغضب والحزن معᘿᗽش᜻ صوت خافتᙠ» شاركيني هذاᚤ قول إنكᙵ ك ماᚖᛩب، إني لأرى في عيᛩᙔا زᙵ

ا، لدنᚖا ᝨلها ضدنا، والناس يرون في حبنا عيᡶᚁ الألم، و᠄ن قلᚁك ليᚁكي مع قلبي.. لឤن ماذا نفعل؟ إن ا
فأجابته زᛩᙔب ودموعها  «والقانون ᙵأخذني إلى حᚖث لا أرᙔد، فهل ᚸستطيع أن نهرب من ᝨل هذا؟

ᙵا إبراهᚖم، إن شᛳت أنت ᚸسᚖاني فما أنا لأᚸساك ما ᙠقᚖت. أنت عندي ᝨل الوجود، ومحال أن «ᚤسᚖل: 
ᚖك من الغᘿᗪة والموت، وأخاف على نفسي من العذاب إذا يᛩسى الإᚸسان الوجود ᝨله͑ لឤني أخاف عل

 «ᙠقᚖت ᙠدونك.. فماذا نفعل إلا أن نصبر؟
:  

الᚁطلة زᛩᙔب  .تدور أحداث الرواᙵة في الᙔᗪف المصري أواخر القرن التاسع عشر وᘿداᙵة العشرᙔن
ا  ᡶᙠلة تعمل في حقول القطن، تحب شاᚖة جمᚖفᙔن العادات  فتاة رឤم، لᚖدعى إبراهᙵ من الفلاحين

تُجبر زᛩᙔب على الزواج من رجل آخر (حسن)،  .والتقالᚖد والطᚁقᚖة الاجتماعᚖة تحول دون زواجهما
الرواᙵة تᛩتقد و  .وتتعرض للظلم والمعاناة، وتᛩتهي حᚖاتها ᙠمأساة (تموت ᙠعد صراع مع المرض والحزن)

ᚤف المصري، وᙔᗪقي، وتُعتبالواقع الاجتماعي في الᚁا المرأة، الفقر، والصراع الطᙵر سلط الضوء على قضا
 .رائدة في الأدب المصري الحدᙵث

 .جرجي زᙔدان، نجᚖب محفوظ، توفيق الحكᚖم :

:  
ᡶ
في "لسان العرب"، "المسرحᚖة" مشتقة من "السرح" (الذهاب)، لឤن اصطلاحا

 .حدᙵث
، ᙵعتمد على الحوار والتمثᚖل. حنا 19عمر فروخ يراها فن وافد في القرن  :

 .الفاخوري ᙵصفها كنثر درامي ᙵجمع بين السرد والحوار. شوقي ضᚖف يؤكد أنها تطور للمقامات
ص هذه   ش᝼ل فني، يروي قصة من خلال حدᙵث شخصᚖاتها وأفعالهم، حᚖث ᙵقوم ممثلون بتقمُّ

 .المنازل أمام جمهور في مسرح أو أمام آلات تصᙔᗽر تلفازᙔة ل᝜شاهدهم الجمهور فيالشخصᚖات 
 الحوار ᙵغلب فيها، والتعبير ᙠاللغة والجسد. 

 .أهل الឤهف" لتوفيق الحكᚖم، "المخدوع" لمارون النقاش" :
ᙔه ز  هناك في غرفة مظلمة نرى المسجون في. " 

ا ᡶᙠاᙵ᠄ا و ᡶᙠقطع الغرفة ذهاᙔا و ᡶجᚖصدر ضجᙵ نعم أីلم نفسي، لم يبقَ لي أحد أីلمه غير نفسي...  :الأحمر
ا͑ أنا الذي أحᝇس نفسي، وأنا الذي أطلق سراحها... لឤن متى؟ متى  ᡶضᙵأنا المسجون هنا، وأنا السجان أ

 ارج هذه الجدران، هل ᚤسمعونني؟ᙵأتي اليوم الذي أخᗪج فᚖه إلى النور؟ (ᙵصرخ) أيها الناس͑ أنتم خ
هل ما زلتم ᚤشعرون؟ هل ما زلتم تحبون؟ أم أن᝼م أصᚁحتم آلات لا تعرف إلا الحساب والدوران؟ (يهدأ 



) كنت أظن أن العلم سᚖحرر الإᚸسان... لឤنه أسره͑ أعطانا السرعة ففقدنا الزمن... أعطانا القوة  ًᤨ ᚖقل
 ففقدنا 

ا ᡶشرᜦ جعلناᙵ ض ...الضعف الذيᙵ) حتᚁلم مع نفسي... وهي لا ترد͑ لأنني أص᝼ا) ها أنا أت ᡶحك ساخر
 !وحدي... الإᚸسان الأخير الذي ᜻شعر

ا) ᜦسᝇب رفضه  ᡶᙔᗫسان" (رمᚸس "الإᝇحᙵُ ثᚖلي حᚁدأ في سجن مستقᚁعة فصول، وتᘿتتكون من أر
رحلة إلى إلى كوكب آخر (التكᚖف مع المجتمع الآلي المتقدم. ᙵُطلق سراحه ل᝜شارك في رحلة فضائᚖة 

ا ᚤستغل نظᙔᗪة الᛩسᚖᛔة لأيᛩشتاين، فتجعل الزمن ᙵمر بᚁطء  ᡶعة جدᙔة سرᚖة فضائᚁاستخدام مركᙠ ("الغد"
 .على المسافᙔᗪن بᛸنما يتقدم ᜦسرعة هائلة على الأرض

ᙵعود الرحالة ᙠعد سنوات قلᚖلة ᙠالᛩسᚁة لهم، لឤنهم ᙵجدون الأرض قد تقدمت مئات السنين: 
ا، الᝇشر فقدوا عواطفهم و᠄ᚸسانᛸتهم، ᙵع᝜شون في نظام مثالي لឤن ᙠارد وخالٍ المجتمع أ ᡶا تمام ᡶᚖصبح آل

من الحب والحᙔᗪة والإᙠداع. ᙵصدم الرحالة (خاصة الᚁطل الذي ᙵمثل الإᚸسان التقلᚖدي) بهذا "الغد"، 
ة والعواطف. ᚖفيرفضونه وᙔتمردون علᚖه، مفضلين الماضي أو الحاضر رغم عيᘿᗽه، لأنه ᙵحتفظ ᙠالإᚸسان

تᛩتهي المسرحᚖة برؤᙔة ᚤشاؤمᚖة جزئᚖة للمستقᚁل إذا سᚖطرت الآلة على الإᚸسان، مع تأᚖថد على قᚖمة 
 .الزمن الحاضر والحفاظ على الروح الإᚸسانᚖة

 .مارون النقاش (أول مسرح عربي)، توفيق الحكᚖم، يوسف إدر᜚س :

 ᙵعكس تطور الوعي العربي. من المقامة في الختام، الأن
ᡶ
 ثᙔᗪا

ᡶ
واع القصصᚖة العᚖᘿᗪة ᚤش᝼ل ᚸسᚖجا

الشفوي إلى الفني الحدᙵث. ᙵجب علينا كدارسين  التعلᚖمᚖة إلى الرواᙵة النفسᚖة، نرى انتقاᤤً من 
 الحفاظ على هذا التراث مع تطᙔᗽره. 

 وبناؤها من حيث موضوعاتها، وأسلوبها الفروق الجوهرية بين الأنواع
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 

  

 نماذج الأسلوب الغالب البناء (الهيكل) الموضوع الرئيسي الجنس الأدبي

فرد محتال ذكي  مغامرات المقامة
(غالباً) في مواقف 

 اجتماعية/أخلاقية/ساخرة

حلقات منفصلة نسبيًا،  سلسلة
 كل مقامة قصة مستقلة غالباً

مُتقن، لغة فصيحة  سجع
مزخرفة، بلاغة عالية، 

 حوار بارع

بديع الزمان الهمذاني  اماتمق
 مقامات الحريري –

أو موقف واحد مركّز،  حادثة القصة القصيرة
 تأثير نفسي/فكرة واحدة

 –محكم مختصر: بداية  بناء
 نهاية مفاجئة أحيانًا –ذروة 

مباشر أو سردي  سرد
 شعوري، اقتصاد في اللغة

لطه حسين » الناعمة الأيدي»
ليوسف إدريس » الأشجار« –
 مي زيادةقصص  –

حياتية واسعة،  تجربة الرواية
شخصيات متعددة، قضايا 

اجتماعية/نفسية/سياسية 
 معقدة

طويل متشعب: فصول،  بناء
حبكة رئيسية + فرعية، 

 تطور زمني

متنوع (ضمير  سرد
المتكلم/الغائب)، وصف 

 تفصيلي، حوار واقعي

 –لنجيب محفوظ  «الثلاثية»
لمحمد حسين هيكل » زينب«
 «والكلاباللص « –

بين الشخصيات  صراع المسرحية
يتكشف عبر الحوار والفعل 

 المباشر

متتالية، حوار هو  مشاهد
العنصر الأساسي، وحدات 

 (زمان/مكان/فعل) تقليديًا

درامي، لغة  حوار
مسرحية (قد تكون شعرية 

 أو نثرية)

عودة « –» الكهف أهل»
 –لتوفيق الحكيم » الروح

علي » مدرسة المشاغبين«
 سالم

المؤلف نفسه (بضمير  حياة السيرة الذاتية
 المتكلم)

زمني غالبًا (طفولة  ترتيب
نضج)، قد → شباب → 

 يحتوي تأملات

شخصي، صدق  سرد
ذاتي، مزيج وصفي 

 وتحليلي وانفعالي

تحت « –لطه حسين  «الأيام»
لتوفيق يوسف » شمس الظلام

» الخبز الحافي« –الواعي 
 محمد شكري

هنا ) الترجمة
السيرة بمعنى 

 / الغيرية
Biography) 

شخصية أخرى (غير  حياة
 المؤلف)

زمني أو موضوعي،  ترتيب
 جمع وثائق + تحليل

نسبياً، تحليلي،  موضوعي
 قد يحمل رؤية الكاتب

عبقرية « –» محمد عبقرية»
 –لعباس محمود العقاد » عمر

لمحمد عابد » ابن رشد«
 الجابري

بلدان وزيارات  وصف أدب الرحلة
سفر، ثقافات وتجارب 

 وعادات

رحلة زمنيًا ومكانيًا  سرد
(يوميات أحيانًا) + وصف 

 جغرافي/اجتماعي

غني، سردي،  وصفي
يمزج الحقيقة بالانطباع 
الشخصي، قد يحتوي 

 حكايات

النظار في غرائب  تحفة»
 –لابن بطوطة » الأمصار

إلى « –لابن جبير » رحلة«
 لأمين الريحاني «عالم الجبل


