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 قضايا النقد الأدبي القديم                                   ثانية ماستر أدب عربي قديم
 8المحاضرة رقم:

 قضية السرقات الشعرية في النقد القديم                    
 

قضية السرقات الشعرية من أكثر القضايا النقدية إثارة لمجدل في التراث  تُعدّ  
العربي، إذ ارتبطت بمفيوم الأصالة والإبداع، وبمحاولة تمييز الشاعر المبدع عن الشاعر 
المقمّد. وقد شغمت ىذه القضية أذىان النقاد منذ العصر الجاىمي، وازدادت حضوراً في 

 .اتساع حركة التأليف والنقدالعصرين الأموي والعباسي مع 
 :أولًا: مفهوم السرقة الشعرية

السرقة الشعرية ىي أن يأخذ الشاعر من غيره معنى أو لفظاً أو تركيباً أو صورة  
 .فنية، ثم يقدّمو في شعره منسوباً إليو دون إشارة إلى مصدره

 :غير أن النقاد القدماء اختمفوا في ضبط مفيوميا، فميزوا بين 
 .الأخذ الحرفي أو المطابق بحيث يفقد الشاعر طابعو الخاص المذمومة: السرقة -
تطوير المعنى أو إعادة صياغتو بشكل يُظير تفوق  الاقتباس أو الأخذ المحمود: -

 .الشاعر اللاحق
  :ثانياً: تطوّر الاهتمام بالسرقات في التراث العربي

 :العصر الجاهلي
اصطلاحاً، لكن ” السرقة“يظير مصطمح ولم لم تكن ىناك أحكام نقدية واضحة،  

كان الشاعر يُمتحَن بقوّة . النقد كان قائمًا عمى الذوق وتفضيل المبتكر عمى التقميدي
يميز بين  -كعكاظ وذي المجاز -النظم، وكان الجميور في الأسواق حفظو وقدرتو عمى

 .ما يسمع لأول مرة وما يشبو ما سبق
 :ىذا العصر أسباب غياب مفيوم السرقات فيومن  
تشابو الموضوعات و  .اعتماد الشعر عمى الرواية الشفوية وعدم تدوين النصوص 

 .عدم وجود تراكم نصي كبير يسمح بالمقارنة التفصيمية(. و )الفخر، الغزل، الرثاء
 

 :العصر الأموي
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ازداد التنافس بين الشعراء مع انتشار النقائض، فظيرت بذور المقارنة بين المعاني  
 .جودة الأخذ وتقويم

 :العصر العباسي
عصر النضج النقدي، إذ شاعت المؤلفات التي درست السرقات، وظير نقاد  

مت أشير المناقشات بين النقاد حول ىذه  وضعوا قواعد دقيقة للأخذ والتحوير، وفيو سُجِّ
 .القضية

 :ثالثاً: أهمّ النقاد الذين تناولوا السرقات الشعرية
 (:هـ131ابن سلّّم الجمحي )ت  -1

رأى أن الأخذ  .''طبقات فحول الشعراء''من أوائل من أشار إلى السرقات في كتابو  
 .قد يكون دليلًا عمى قوة الشاعر إذا كان تحسيناً لا تكراراً 

 (:هـ155الجاحظ )ت  -1
شدّد عمى أن ، و تحدث عن التداخل بين المعاني ''الحيوان''و ''البيان والتبيين''في  

 .بين الناس، وأن التميّز يكون في الصياغة والأسموب المعاني مشتركة
 (:هـ176ابن قتيبة )ت  -3

نبّو إلى أن المعاني قد تتكرر بحكم طبيعة الموضوعات  ''الشعر والشعراء''في  
 .الإنسانية، وأن الميم ىو جودة الأداء

 (:هـ373الآمدي )ت  -4
درس ما أخذه المتنبي من البحتري، وميّز بين  ''الموازنة بين الطائيين''في كتابو  

 .السرقة الصريحة والمجاز المقبول
 (:هـ391القاضي الجرجاني )ت  -5

في الوساطة بين المتنبي وخصومو دافع عن المتنبي، ورأى أن تطور المعنى يدل  
 .عمى عبقرية الشاعر لا عمى سرقتو

 (:هـ471عبد القاهر الجرجاني )ت  -6
رأى أن القيمة في العلاقات بين الكممات، وأن السرقة لا  .”النظم نظرية“منظّر  

 .تقاس بمجرد التشابو المفظي بل بمستوى الإبداع في تركيب الكلام
 :رابعاً: أنواع السرقات الشعرية عند النقاد القدماء
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 :السرقة اللفظية
من أسوأ أنواع السرقات لأنيا لا تدل عمى  تُعدّ و  .الأخذ الحرفي لمبيت أو جزء منو 

  .إبداع الشاعر
 :السرقة المعنوية

 .رأى البعض أنيا مقبولة إذا طوّر الشاعر المعنىو  .أخذ المعنى مع تغيير المفظ 
 :الانتحال
كان شائعاً في العصر الأموي، و  .نسبة القصيدة أو الأبيات إلى شاعر آخر 
 .بعد ظيور صراع العصبيات القبمية خاصةً 

 :الأخذ مع التحوير
اعتبرىا كثير  .استعمال الفكرة الأصمية ولكن بأسموب جديد أو في سياق مختمف 

 .من النقاد دليلًا عمى قدرة الشاعر
 :الإلمام والتضمين والاقتباس

واضحاً قد يُعد تمميحاً فنياً إذا كان و  .تضمين أبيات أو أجزاء من شعر الآخرين 
 .لمقارئ

 :خامساً: موقف النقاد من قضية السرقات
 :الموقف المتشدد

 .يرى أن الأخذ سرقة ميما كانت درجتو، مثل ما نجده عند بعض نقاد القرن الرابع 
 :الموقف المعتدل

يُفرّق بين الأخذ المذموم والمحمود، ويرى أن الشعر بناء تراكمي، كما عند الجاحظ  
 .والجرجاني

 :المتساهل الموقف
يعتبر أن التشابو أمر طبيعي، وأن الموضوعات قميمة والمعاني مشتركة، وأبرز من  

 .قال بيذا ابن قتيبة
 :سادساً: نماذج تطبيقية للسرقات

 من العصر الجاهلي:
 :قول امرئ القيس
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 فقمتُ ليا: قفي فقد ذىبتْ شمسُ =وقربتُيا نحوَ الغروبِ فنازعتْ 
 :في قولوثم يأتي عنترة بمعنى قريب 
 مني وبيضُ اليندِ تقطرُ من دمي=ولقد ذكرتكِ والرماحُ نواىلٌ 

التشابو ىنا في الفكرة العامة )التذكّر في لحظة صعبة(، لكنو لا يُعد سرقة لأن  
 .السياق والوظيفة مختمفان

 ه(131-43) الأموي: من العصر
الأخذ الشعري. كان مع اتساع الدولة وتغيّر الذائقة، ظير وعي نقدي أولي بقضية  

التنافس بين جرير والفرزدق والأخطل في النقائض سببًا رئيسًا لظيور المقارنات، وبدأ 
 .الناس يتتبعون مشابيات الأبيات

تكرار المعاني بسبب طبيعة النقائض  مظاىر السرقات في العصر الأمويومن  
بالطبع القبمي، ومعارضة قصائد خصوم القبيمة بطرح معانٍ  التأثرو  .والمبارزات الشعرية
 ، ومن أمثمة ذلك:مشابية أو محوّرة

 :جرير يقول 
 إن العيووووووووونَ التووووووووي فووووووووي طرفيووووووووا حَووووووووووَرٌ 

 قتمنَنووووووووووووا ثووووووووووووم لووووووووووووم يحيوِوووووووووووينَ قتلانووووووووووووا  

   
 :فجاء بشار بن برد لاحقًا يقول 

 يووووووووا قووووووووومِ أذنووووووووي لووووووووبعضِ الحووووووووي عاشووووووووقةٌ 

 أحيانووووووووووواوالأذنُ تعشوووووووووووقُ قبووووووووووولَ العوووووووووووينِ   

   
رغم عدم التطابق، فقد لاحظ النقاد التأثير الأسموبي الذي ينتقل من جرير إلى  

 .بشار، مع اختلاف في التصوير
 

 (:هـ 131 – 131العصر العباسي الأول ) من
 .العصر الذي بدأ فيو التدوين النقدي المنيجي، وبرزت دعوات التجديد في الشعر 

 :ملّمح المرحلة
، كثرة الشعراء وتطور الصناعة الشعرية، و بالثقافات الفارسية واليونانيةالاتصال  

: ابن سلام ىذه المرحمة أبرز نقاد، و ”الانتحال“و” السرقة“بداية ظيور مصطمحات مثل و 
 ومن أمثمة السرقات الشعرية ما يمي: .الجمحي، الجاحظ، ابن قتيبة

 :قال أبو نواس في وصف الخمر -
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 مووووووووووومَ إغووووووووووراءُ دع عنووووووووووكَ لووووووووووومي فوووووووووو ن ال

 وداونووووووووووي بووووووووووالتي كانووووووووووتْ ىووووووووووي الووووووووووداءُ   

   
 :ثم قال البحتري بعده - 

ذا اشوووووووووووتفى مووووووووووون دائووووووووووووِ بسوووووووووووقامِو  وا 

 فوووووووودعِ اليوووووووووى يسووووووووعى بووووووووو سووووووووعيانو  

   
لاحظ النقاد تشابو الفكرة: الداء من الدواء نفسو، لكن البحتري قدّميا في سياق رقيق 

 .مختمف
 (هـ 453 – 131العصر العباسي الثاني )من 

ظيور المتنبي، البحتري، مع العصر الذىبي لقضية السرقات: يعد ىذا العصر  
 .كذلك ظيرت أىم كتب النقد التي درست السرقات بعمقو  .تمام يأبو 

تمييز بين ''. والتناسل المعاني''نضوج الوعي بنظرية  :خصائص المرحمةومن  
 ''.الوساطة'' و''الموازنة''ظيور و  .الأخذ الحسن والأخذ القبيح

 ومن أمثمة أشير السرقات فييا:
 :أبو تمام والمتنبي -1

 :أبو تمام 
 السوووووووووويفُ أصوووووووووودقُ أنبوووووووووواءً موووووووووون الكتووووووووووبِ 

 فووووووووي حوووووووودّهِ الحوووووووود  بووووووووين الجوووووووودِّ والمعووووووووبِ   

   
 :المتنبي 

 الخيووووووووووووووولُ والميووووووووووووووولُ والبيوووووووووووووووداءُ تعرفنوووووووووووووووي

 والسووووووووووويفُ والووووووووووورمحُ والقرطووووووووووواسُ والقمووووووووووومُ   

   
فكرة السيف بوصفو حُجّة إلى تجسيدٍ لمذات حظ النقاد أن المتنبي حاول تحويل لا 
 .الفاعمة

 :البحتري وأبو تمام -2
 :أبو تمام 

 إقوووووووووووودامُ عمووووووووووووروٍ فووووووووووووي سووووووووووووماحةِ حوووووووووووواتمٍ 

 فوووووووووي حمووووووووومِ أحنوووووووووفَ فوووووووووي ذكووووووووواءِ إيووووووووواسِ   

   
 :البحتري 

 فتوًووووووووى كمموووووووووا فاضووووووووووت يوووووووووداهُ عموووووووووى اموووووووووورئٍ 

 أحووووووووالَ لوووووووووُ المعووووووووروفَ موووووووون عُسْوووووووورِه يُسْوووووووورًا  

   
ن كان المعنى مختمفاً  يتركيب أباتيم البحتري بالأخذ من   تمام في تعداد الصفات، وا 

 
 (:ما بعد القرن الخامس الهجري )عصور الانحطاط حتى العثمانيين.
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تحول دور السرقات من موضوع نقدي حيّ إلى تتبّع أسانيد  :ىذه المراحل شيدت 
  .وتقميد

دخول المؤثرات و  .كثرة النظم عمى البحور نفسيا، واشتداد التقميدإضافة إلى  
كثرت المعارضات الشعرية، مثل معارضة البوصيري لأبي و  .العجمية والتركية والفارسية

ظيور أبيات مطابقة تقريبًا بسبب اعتماد و  .تمام، ومعارضة شوقي لاحقًا لمبوصيري
 .الشعراء عمى دواوين من سبقوىم

 :مثال مشيور بين المتنبي وأبي تمام -
 :قال أبو تمام
قوووووووووودامُ   عمووووووووووروٍ فووووووووووي سووووووووووماحةِ حوووووووووواتمٍ وا 

 فوووووووي حمووووووومِ أحنوووووووفَ فوووووووي ذكووووووواءِ إيووووووواسِ   

   
 :وقال المتنبي

 توووووووورى الجووووووووودَ فووووووووي أعمووووووووى خوووووووولالٍ تووووووووراهُ 

 نووووووووودى حووووووووواتمٍ فوووووووي بوووووووأسِ حيووووووودرةَ فوووووووي   

   
النقاد بحثوا في العلاقة بين النصين، فرأى بعضيم أنّ المتنبي حسّن المعنى، ورأى  

 .آخرون أنو أخذ الفكرة العامة لا غير
 سابعاً:
 :خاتمة
قضية السرقات الشعرية ليست مجرد تتبّع لعيوب الشعراء، بل ىي أداة لفيم مفيوم  

الإبداع عند العرب. فالنقاد القدماء أدركوا أن الإبداع لا يعني الابتكار المطمق، بل القدرة 
أسيمت ىذه المناقشات في بناء  عمى تجديد المعاني وصوغيا في نسق جديد متميّز. وقد
 .نظرية نقدية عربية رصينة ما زالت ذات قيمة حتى اليوم

تبيّن أن قضية السرقات الشعرية لم تكن اتيامًا أخلاقيًا يمن التطور التاريخي و  
النقد من مفيوم التراث المشترك  بقدر ما كانت نافذة لفيم تطور الإبداع الشعري. فقد انتقل

 ''.التفاعل النصي''إلى وعي بنظرية 
 


